Esculturas

Materiais e Técnicas

Sao Pedro Papa

Século XVIII

Madeira policromada ¢ dourada
Portugal

Pertencia & Igreja de Sdo Pedreo
dos Clérigos, Sdo Paulo, SP




&?&

-

Escultura devocional ou imaginaria religiosa
€ aquela que visa a representacao tridimen-
sional dos que figuram na fé crista, Jesus,
Maria, Anjos e Santos, a fim de serem utili-
zadas nas igrejas, procissfes e no
ambiente domestico.

O atual territério brasileiro, nos trés
primeiros seculos de colonizagao, acom-
panhou, por meio dos estrangeiros, a
introducao e 0 aumento expressivo dessa
producdo, que objetivava a disseminacao
do catolicismo e a catequizacdo dos indige-
nas. Da importagao de Portugal a produgao
nacional, 0s principais recursos materiais
para produzir as imagens foram o0 barro e
a madeira. O primeiro, fortemente utilizado
no seculo XVIlI, com a produgado concen-
trada nas Oficinas Conventuais, enguanto a
madeira ganhou for¢ga no seculo seguinte,
quando a producdo passou para as maos
dos artesaos leigos.

A colecdao de imaginaria do Museu de Arte
Sacra de Sao Paulo possui exemplares feitos
em madeira, barro, gesso, metal, pedra e
papel macheé, o que permite analisar as mu-
dancas da forma, das téecnicas e dos usos a
partir do material empregado na confecgao

das esculturas.
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E A PRODUCAO EM BARRDO

Este periodo concentra a producao de escul-
turas em espacgos de conventos e mosteiros,
de ordens religiosas (Jesuitas, Beneditinos,
Franciscanos e Carmelitas). Cada ordem pos-
suia sua oficina de produgao, e contava com a
mao de obra dos préprios religiosos - dague-
les que demonstravam aptidao para trabalhos
manuais. Da gquantidade de pecas gque chega-
ram aos nossos dias, grande parte foi
produzida em barro, indicando ter sido esse
0o material de predilegcadao dos religiosos
artesdos, com exce¢cédo dos Jesuitas, que
optaram pela madeira.

O uso recorrente do barro deve-se provavel-
mente a facilidade em encontra-lo e manusea-
lo, por meio da modelagem. Cada ordem pro-
duzia seus santos de devocao, respeitando os
itens de iconografia. As imagens, geralmente
produzidas para serem colocadas em altares,
eram ocadas e passavam pelo processo de
gueima. Em seguida, recebiam acabamento
com policromia. As limitagbdes do préoprio ma-
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terial faziam com que as esculturas, se com-
paradas com as de madeira, apresentassem
simplificagcao da forma, com poucos volumes
e exageros, 0 que seria muito explorado no
século seguinte.

E O UsO DA MADEIRA

A expulsao dos jesuitas (1759) resultou no
enfraquecimento das demais ordens religiosas
e com isso a producgao de esculturas devocio-
nais passou para as maos dos leigos, que
tambem erigiram templos religiosos - as
conhecidas igrejas das Ordens Terceiras, ir-
mandades ou confrarias.

As associacbes leigas, responsaveis pelas
encomendas de imagens, reportavam-se aos
mestres artesaos estrangeiros ou mesmo ofici-
ais brasileiros. E nesse periodo que aparecem
grandes nomes como Francisco Xavier de Brito
e Antdnio Francisco Lisboa - o Aleijadinho,
ambos com obras no acervo do Museu de Arte
Sacra de Sao Paulo.

A madeira, como matriz para as esculturas,
ganhou visibilidade, por conferir maior realis-
mo e riqgueza em detalhes, com complexa téc-
nica de policromia. O trabalho era geralmente
dividido por especialidade, entre a escultura
e a policromia. Cabia ao escultor etapas como
a escolha, preparacao e entalhe da madeira, e
No caso das pecgas mais complexas, colocacgao
de olhos de vidro, lingua e dentes de marfim.
Q policromador incumbia-se do acabamento
da escultura, preparando-a com alvaiade ou
carbonato de calcio, a fim de deixa-la com
superficie lisa e uniforme para as camadas
seguintes de policromia. Ainda eram tarefas
deste artifice a carnacao (aspecto de pele)

e 0 estofamento (representacao de tecidos),
gue incluia o douramento, com a aplicagao de
finissimas folhas de ouro.

Alem das esculturas colocadas nos retabulos
das igrejas, a madeira também foi utilizada em
outra tipologia de imagem, as que, confec-
cionadas para serem transportadas, saiam as
ruas nas procissdoes: as imagens de roca.
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Esse tipo de imagem era originalmente utiliza-
da em procissfdes, que representavam na maior
parte das vezes cenas da Paixdo de Cristo,
junto aos cenarios rochosos, por isso

a denominacédo roca, rocha em espanhol.

As imagens eram construidas com armacao

em ripas de madeira da cintura para baixo € a
parte superior esculpida de forma simplificada,
sobre a qual se colocavam as vestes, tornan-
do-as mais leves e apropriadas para o trans-
porte. Ainda eram versateis, pois permitiam,
com a troca dos tecidos, cabega e atributos, a
mudang¢a das figuras representadas.

Século XVIIT
Madeira (corpo) e
barre (cabega)
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Esta proposta permite experimentar uma das téc-
nicas que compoe a policromia das esculturas - o
esgrafito, que consiste em uma camada de tinta
aplicada sobre o douramento, e depois raspada
com uma ponta seca revelando a camada subja-
cente, criando motivos decorativos, usualmente
fitomorfos. Nesta atividade, utilizaremos a tinta
nangquim e pincel para aplicagao, papel laminado
amarelo, que simularda a camada de douramento e
palitos de dente, que servirao
como ponta seca.

O primeiro passo € aplicar 0 nangquim sobre ©
papel laminado. Esperar secar. Na sequéncia, 0
palito de dente deve ser utilizado para remover a

camada de tinta, formando desenhos e revelando a
cor do papel.

Oriente para o trabalho com linhas, que formem
grafismos e texturas visuais, enriguecendo
0s desenhos.
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